Refleksije iz oSte¢enog Zivota

Sistem isprva oznacava samo odredeni nacin suodnosenja; biologisticki pojam sistema zahtijeva
povrh toga da izvan konteksta nijedan dio ne bude ono Sto predstavlja u kontekstu. Sasvim
jednostavno: preparirano srce vise nije srce zZivoga tijela.

Burghart Schmidt

Kada ve¢ govorimo o srcu i o sistemu, mozemo slobodno reci da je srce Zivog tela u Srbiji odavno
preparirano, kao 1 da je sistem okrenut ka jednom cilju: licnom prezivljavanju. U tom okruzenju je
veoma teSko pronaci dozu optimizma za bolje sutra. Donekle se i okruZenje u kojem Zivimo moze
uporediti sa problemom Dzona Mardoka iz filma Grad tame (Dark city), koji se najedanput budi u
gradu gde je okrivljen za ubistvo koje nije pocinio. U gradu gde Stranci (Daemons-Strangers)
kontroliSu sve, od promene gradskog ambijenta (koji se u filmu menja u odredenom vremenskom
ciklusu), rada u njemu, preko pokusaja da se ugrabi se¢anje svakog stanovnika, gde ih i menjaju, te
se tako dode do krajne ta¢ke zanimanja Stranaca: ljudskog duha.

Ono $to se desava sada jeste sistem koji govori sve je dopusteno. Dopusteno, da se menja, uklanja,
gradi, rusi, betonira, vadi, ¢upa, u sistemu koji je u ljubavi prema kratkoro¢nim navikama, u sistemu
gde se javlja uzbudenje koje se ni na $ta ne odnosi, pogodenost koja niSta ne pogada. Proslost se
ovde uzima samo kao potreba da bi se sistem opravdao. Od nuznosti i njenog pukog izvrSenja nema
nikakve koristi niti pro$lost, niti budu¢nost. Samo trenutno zadovoljenje 1 potreba da se ponovi
nesto Sto je bilo bez ikakvog otklona od protoka vremena i sadaSnjosti. Pusta zelja da se izgradi,
stvori, napravi Gralski zamak. Saznanje o Gralskom zamku nema nikakve veze ni sa onim ranijim,
predasnjim na drugom mestu, niti sa ovim novim, danasnjim. Ovde dolazimo do mita o Parsifalu i
njegom glediStu na novonastalu gradevinu, niti je taj zamak onaj stari, niti je sam Parsafal isti, kada
ga je video prvi put.

Svetlana Volic 1 Nina Todorovi¢ svojim novim radovima ispituju i beleZze prethodna stanja (otiske
starih ku¢a kod Nine), novonastalo stanje (prekrivanje fasada kod Svetlane) i se¢anje koje je i te
kako vazno za donoSenje konacnog suda. Suda koji je okrenut ka mogucnosti stanovanja, koja je
uniStena stvarno$¢u novog sistema koje je postao, za gradansko druStvo, nesre¢a koja joj se
prikrada. U takvom prostoru, a koji se u sistemu nalazi izmedu out-puta i in-puta, ne dogada se nista
zanimljivo. Praznina u kojoj pojedinac pokuSava da prezivi i ujedno ne gleda Sta se deSava izmedu
out-puta i in-puta, ve¢ samo vodi racuna da ostane na povrsini. Dogadaji koja se vrSe u sistemu
preko out-puta i in-puta su izmesani, ubrzani, rastrzani, samleveni u toj razmeni da pojedinac koji se
nalazi u meduprostoru ne moze adekvatno da odreaguje i biva okrenut zaboravu.



Obe umetnice pokusavaju kroz svoje radove da se otrgnu zaboravu, i to kroz secanje i drugaciji
pogled Kkoji se najedanput prikazao. Dok se Nina Todorovi¢ bavi istrazivanjem i pokusajem da
zabelezi sve one kuce koje su imale emociju i svoj karakter unutar prostora u kome su nastajale,
Svetlana Volic probudivsi se u svojoj zgradi koja je obmotana tkaninom pokuSava da sagleda
situaciju koja joj se najedanput javila. Drugim recima, njihov pokuSaj da zabeleze jeste, na tragu
onoga §to je Carls Mur (Charles Moore) u svojem radu uvek imao na pameti: Zgrade moraju biti
takve da u njima mogu prebivati ljudska tela i misli, moraju uspostaviti veze sa proslosc¢u i evocirati
secanja.

A u nasoj stvarnosti kuée 1 zgrade se grade ne smanjenom Zestinom, ali se sve vise primecuje da
arhitekti ponestaje maste, kao da se zgrade smis$ljaju pod sloganom: Ura, niSta mi viSe ne pada na
pamet! Zgrade sve viSe bivaju poput otvorenog umetnickog dela, te paznju skrecu tako S$to
podsecaju na nesto Sto je posmatratu kao kroz maglu poznato i razumljivo. Poput scene iz
pomenutog filma Grad tame, kada jedan od gradana biva upitan od strane Mardoka, za jednu ulicu i
kako da stigne do nje, on dobiva odgovor od gradanina da zna gde je ta ulica, da mu je mnogo
poznata, ali da ne moZe da mu objasni kako do tamo da dode. Osim $§to nam se menja okruZenje,
menja nam se pamcenje za odredeno mesto, Sto utiCe na naSe se€anje koje tokom vremena postaje
slabije 1 na kraju isCezava. Drugim re¢ima, u biti se javlja situacija o nasilnoj identifikaciji s
izgradenom okolinom, jer viSe nema vremena za prilagodavanje. Pomenutim postupkom arhitektura
pribegava ka impozantnosti i pokusava da svoj primetni problem resi interesovanjem za uzvisSenost.

Medutim, takva uzviSenost svodi se samo na puku potragu za veli¢inom, gde joj se jo§ oduzima
beskonacnost i fragmentarnost. Hladno uredenje okolnog prostora i postavljanje zelene povrSine
koja potencira monumentalnost objekta, samo jo§ viSe istiCe nepovezanost sa raskoSnim
materijalima koji su koriS¢eni i velikim utroSkom rada, kao ni sa koncetracijom paznje javnosti u
drustvenom zivotu. Ovakvim postupkom se samo postize da uzviSenost biva smeSna od samog
pocetka. Da se posluzimo rec¢ima Adorna, u laznom ne postoji pravi zZivot.

Svetlana Volic 1 Nina Todorovi¢ svojim postupkom postavljaju pravila i nova znacenja, koja ne teze
ka oznaCenom, ve¢ ka onome ¢ime se oznaCava, dakle od realizovane funkcije znaka ka
posmatranju znaka po sebi. Drugim refima, dobijamo njihovo isklju¢ivo usredsredivanje, ne na
postavljanje pitanja o stvarnosti, ve¢ ka nacinu na koji se proizvodi stvarnost kao vrednosno
neutralno.
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